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CAPITULO |

Desenho geometrico

Projec¢gbdes ortogonais do ponto e recta
por meio dos planos de projeccédo.
Projec¢cdes de planos. Tracos de rectas.

Chamam-se projeccbes, aos sistemas que téem por fim
representar num plano as figuras no espago, de maneira a
poderem determinar as verdadeiras grandezas dos objectos
desenhados.

Chama-se método das projeccdes ao sistema que utiliza
2 planos de projeccéo.

Chama-se plano de proiec¢do ao plano s6bre o qual se
projecta a figura que se quere estudar.

Chama-se projectante & perpendicular baixada de um
ponto sdbre o plano de projeccao.

Chama-se projeccdo de um ponto ao pé da perpendicular
baixada desse ponto sébre o plano de projeccgéo.

mManos de projeccdo — No método das projeccdes
empregam-se dois planos perpendiculares um ao outro: um
chama-se plano horisontal, o outro, plano vertical.

Os dois planos séo ilimitados em todos os sentidos e
portanto o espaco fica dividido em 4 quadrantes chamados:
I.° quadrante, 2.° quadrante, 3.° quadrante e 4.° quadrante;
0 observador considera-se sempre colocado no 1.° qua-
drante.

Chama-se linha de terra & intercessdo dos dois planos
de projeccéo.
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Para transformar o estudo das figuras de 3 dimensdes
em problemas de 2 dimensdes, faz-se girar o plano vertical
em volta da linha de terra, de maneira que a sua parte supe-
rior venha colocar-se na parte posterior do plano horison-
tal. Tal operacdo, que se chama rebatimento do plano vertical,
da como resultado que basta tracarmos a linha de terra no
papel para considerarmos o rebatimento realizado, (fig. 1)

a) Projec¢cbdes do ponto

Para determinar a posicdo de um ponto no espago, pro-
jecta-se este sbbre os dois planos; a cota e o afastamento
indicam-nos qual era essa posigao.

Chama-se cota & distdncia do ponto ao plano hori-
sontal.

Chama-se afastamento & distancia do ponto ao plano
vertical.

O ponto pode estar no primeiro, no segundo, no ter-

ceiro ou no quarto quadrante, e, em qualquer deles, pode to-
mar posi¢cBes diversas.

Ponto no 1.0quadrante:

I.° — O ponto estd no espacgo; tem duas projeccgdes ;
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uma para cima da linha de terra: é a cota; outra para baixo:
é o afastamento (fig. 2-a).

Estas projeccdes estdo no prolongamento uma ck outra
e sdo perpendiculares a linha de terra.

2.° — O ponto estd assente no P V; s6 tem eota. (fig. 2-b)

I be: - A *
L T bt t
V | |,S f <32
la )
lc V
3. ®— O ponto estd assente no P H ; s6 tsm afastamento

fig. 2-c. ' .
(fig 4. ) _ O ponto esta na L T; asua projeccdo e o proprio
ponto (fig. 2

Pont» no 8.° quadrante:

A projecgdo horisontal encontra-se, bem como a vertical,
para cima da L. T. (fig. 2d).)

Ponto no S.° quadrante:

""NAS suas projeccdes sdo inversas das do |.° quadrante,
isto*é, a cota marca-se para baixo da L. T. e o afastamento
para cima (fig. 2-e, f, g).

Ponto no 4.° quadrante :

As suas projec¢des sdo inversas das do 2® quadrante
(fig. 2-h).

Resumindo : nos quadrantes pares (2.° e 4.°) as projec-
cdes de um ponto estdo para o mesmo lado da L. T; nos
quadrantes impares (L® e 3.°) as projec¢des estdo ou para um
e outro lado da L. T, ou s6 para um lado.

As diferentes posicdes que um ponto pode apresentar
nos 4 quadrantes, formam o chamado alfabeto do ponto.#
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b) Projeecdes da recta

Projee¢des de nina recta sdo os lugares de pro-
jeccdo dos seus pontos sébre os planos.

I.© caso — A recta é paralela a ambos os planos:é a
chamada recta horisontal de frente: as suas projeecfes sdo 2
rectas paralelas a L. T. e de dimensdes iguais a recta dada
(fig. 3-a)

S.° caso—A recta é paralela ao P. H; chama-se recta de
nivel ou recta horisontal e as suas projee¢des sdo : uma recta
paraleia aL. T. no P. V; e uma reota obliqua no P. H. (fig. 3-b)

3. * caso — A recta é paralela ao P. V; chama-se recta
de frente e as suas projeecBes sdo : uma recta paralela aL. T.
no P. H. e uma recta obliqua no P. V. (fig. 3-c)

4. °caso — A recta é perpendicular ao P. H; chama-se

Fi). 3

recta vertical; a sua projeccdo horisontal € um ponto e a
projeccdo vertical, que tem a grandeza da prépria recta, é
perpendicular a L. T. (fig. 3-d)

5® caso — A recta é perpendicular ao P. V; chama-se
recta de tdpo e tem como projeccéo vertical um ponto e como
projeccdo horisontal uma perpendicular a L. T. com a gran-
deza da propria recta (fig. 3-€)

O® caso — A recta estad num plano perpendicularalL. T ;
chama-se recta de perfil; as suas projeecdes estdo na mesma
perpendicular a L. T. (fig. 3/)

S.° caso — A recta existe num dos planos de projec¢éo;
sO tem projeccdo no proprio plano em que se encontra e esta
tem a grandeza da prépria recta; a outra projeccdo confun-
de-se com a L. T. (fig. 3-g)

8.® caso— A recta encontra-se na L. T; as suas pro-
jeccdes sdo a propria recta (fig. 3-k)

O.* caso — A recta é obliqua a ambos os planos de
projeccao; as suas projeecdes sdo ambas obliquas a L. T.
(fig. ?-i).

Estes nove casos constituem o alfabeto da recta.
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c) Projeccdes ck> plano

As projeccdes de um plano sdo definidas pelos seus
¢racas.

Chamam-se tracos dum. plano as intersec¢des désse plano
com os planos de projeccéo-

Os tracos podem ser horisontais ou verticais conforme
se referem a intersec¢do do plano com o P. H. oucom o P. V.

As diferentes posi¢cdes que um plano pode ocupar for-
mam o alfabeto do plano; podem dar-se 8 casos:

1. °caso —O plano é paralelo ao P. H; chama-se plano
horisontal ou plano de nivel, s6 tem projec¢ao vertical, e esta
¢ paralela a L. T. (fig. 4-a)

2. °caso — O plano ¢é paralelo ao P. V; chama-se plano

de frente e s0 tem projeccdo horisontal que é paralela a
L. T. (fi¢. 4-b)

3.° caso— O plano é paralelo aL. T ; tem 2 projeccdes
paralelas a esta (fig. 4-c)

J,.°> caso —O plano é perpendicular a L, T; chama-se
plano de perfil; as suas projec¢8es sdo perpendiculares aL. T.
e estdo no prolongamento uma da outra (fig. 4-d)

5.° caso — O plano passa pela L. T ; as suas projecgBes
confundem-se com esta (fig. 4-e)

(t.° caso — O plano é perpendicular ao P. V. e obli-
quo ao P. H; chama-se plano de tdpo; a projecgao vertical é
obliqua a linha de terra e a projec¢ao horisontal é perpendi-
cular a esta (fig. 4-f)

®.° caso — U plano é perpendicular ao P. H. e obli-
qguo ao P. V; chama-se plano vertical e a sua projeccdo hori-
sontal é obliqua a L. T. e a projeccao vertical, perpendicular
a'esta (fig. 4-g)

8.° caso — O plano ¢ obliquo a ambos os planos; as
suas projeccBes sdo ambas obliquas a L. T. (fig. 4-h).
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d) Rectas de planos

Chama-se horisontal dum plano a toda a recta existente
num plano, que é paralela ao P. H. (fig. 5-a).

Chama-se recta de frente de um plano a toda a recta
désse plano, paralela ao P, V. (fig. 5-6).

Chama-se recta de maior declive de um plano a recta que
faz com uma das suas projeccdes o maior angulo possivel

(fig. 6).
e) Tracos de reetas

Chamam-se tracos duma recta os pontos onde ela encon-
tra os planos de projecgao. Os tracos duma recta sdo por-
tanto dois: trago vertical e traco horisontal.

Casos especiais:

+.° caso — Recta horisontal: s6 tem traco vertical, visto
que ¢ paralela ao P. H.

3.° caso — Recta de frente: s6 tem traco horisontal
porque é paralela ao P. V.

3.° ca*o — Recta horisontal de frente: ndo tem tracos
por ser paralela a linha de terra e portanto aos dois planos
de projeccéo.

41» caso — Recta vertical: ndo tem trago vertical, visto
ser paralela ao P. V; s6 tem traco horisontal que é a proé-
pria projeccdo horisontal.

5.° caso — Recta de tépo: ndo tem traco horisontal
por ser paralela ao P. H; s6 tem traco vertical que é a pro-
pria projeccdo vertical.

«S° caso —Recta de perfil: tem dois tracos, um verti-
cal e outro horisontal, colocados no prolongamento das pro.
jeccBes da recta.
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f) Rebatimentos

O rebatimonto tem por fim levar uma figura plana, dada
pelas suas projeccgoes, a coincidir com um dos planos de pro-
jeccdo ou a ser-lhe paralela.

Para ésse efeito, faz-se rodar o plano que pretendemos
rebater em t6rno de um dos seus tragos, até se conseguir so-
brepol-o com um dos planos de projeccgéo.

O que se rebate é sempre um plano, mas o que se pre-
tende determinar, quasi sempre, é a posi¢cdo que ocupam, de-
pois do rebatimento, um ou mais pontos do plano consi-
derado.

g) Figuras planas.
Representacdo nos planos de projecg¢édo.

a) — Determinar as projecgoes dum tridngulo paralelo ao
plano horisental. Traca-se a b (fig. 7) paralela a L. T. e
sbbre ela constroe-se o tridngulo abc; por estes pontos ti-

ram-se perpendiculares a L. T. até encontrar a’ b’ ¢’ que € a
projecgd.0 vertical.

b) — Determinar as projecgdes dam circulo paralelo ao
plano vertical. Marca-se a cota 0' centro do circulo (fig. 8)
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e tira-se o didmetro m’ if

paralelo a L. T; pelos pontos

extremos tiram-se perpendiculares a L. T. até a rectam o n

que forma a projeccao horisontal.

C) —Determinar as projeccdes dam quadrado assente num
plano de perfil (iig. 9).Marcam-se as cotas de a’b" ec’d’ e os

afastamentos de a ¢ e b d. Para se achar a verdadeira gran-
deza do quadrado tiram-se pelos pontos de projeccao os
arcos a—a0e b—bO0e as paralelas a— A e ¢ — C, isto é
rebate-se o plano de perfil sbbre o seu trago vertical.

d) — Determinar as projec¢fes de um tridngulo assente

num plano perpendicular ao
P. V. (fig. 10). Rebate-se
o plano sbbre o0 seu traco
horisontal e acha-se a ver-
dadeira grandeza A B C;

desfaz-se o rebatimento e
assim teremos as projecgdes
verticais a’ b’ ¢’ e as hori-
sontais abc.

e) —Determinar as pro-
jeccdes do tridngulo ABC
assente num plano obliquo
a ambos os planos (fig. 11).
Rebate-se o plano s6bre o
»eu traco horisontal, acha-

Fig 11

se a verdadeira grandeza A B C e desfaz-se o rebatimento
obtendo-se assim as projec¢Bes verticais a’b’ ¢’ e as horison-

tais abc.
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h) Representacdo de prismas e piramides
regulares de eixo perpendicular
aos planos de projec¢cdo ou paralelo
a linha de terra.

a) — Determinar as projec¢bes dum  ?—" —-
prisma recto de base hexagonal, assente no
P. H. (fig. 12). Determina-se a base, pela
projeccdo horisontal e acham-se os per- .
pendiculares a — a’; b—b’; ¢c—c¢’; 1 ~ f T
d—d’; e—e’; f —f, por onde se tiram
as perpendiculares que constituem as
arestas do prisma.

b) — Determinar as projecfdes duma
pirdmide recta de base hexagonal, assente
no \P. V. (fig. 13). Determina-se a base,
pela projecgao vertical e acham-se as perpendiculares a—a’;
b—b’; ¢c—c¢; d—d’; e—e’; f —Ff ; v—V'; por esta Ul-
tima determina-se a altura da
pirdmide.

c) — Determinar as projec-
cBes duma pirdmide quadrangu-
lar assente num plano de perfil.
(fig. 14). Rebate-se o plano para
se achar a verdadeira grandeza
da base. Desfaz-se o rebatimento
e obtem-se as projec¢bes respec-
tivas.
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i) Sec¢bes por planos projectantes
' \
a) — Determinar as projec¢des duma pirdmide pentagonal

regular, assente no P. H. e a seccdo produzida por um plano
paralelo a base (fig. 15).

b) — Determinar as projec¢fes dum prisma hexagonal re-
gular, assente no P. H. e a sec¢do produzida por um plano de
topo (fig. 16).

j) Sombras do ponto e da recta

Num meio homogéneo a luz propaga-se em linha recta.
Chama-se raio luminoso a toda a direccdo rectilinea segundo
a qual a luz se propaga; por conseguinte, toda a recta par-
tindo de um ponto "qualquer dum corpo luminoso, representa
um raio luminoso.

Nas construcgdes geométricas admite-se que a luz é in-
terceptada pelos corpos opacos. Chama-se sombra a obscuri-
dade causada pela intercepcdo dos raios luminosos.

No desenho consideram-se o0s raios luminosos dirigindo-
se segundo a diagonal dum cubo no qual duas faces sdo pa-
ralelas ao P. He outras duas paralelas ao P. V. ; isto é o
raio luminoso segue uma direc¢do de 45®.
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Para se determinar a sombra de
um ponto faz-se passar pelas suas
projec¢Bes uma recta de 45°; da pri-
meira recta que encontra a L. T ti-
m-se uma perpendicular para a se-
gunda, e no pon-
to deintercep¢gdo = --——--

T estd asombrado i\
ponto (fig. 17). in—j— L
Para se de- A----1
terminar a som- . MFfm

bra de uma rec-
ta, determina-se
asombra dos dois pontos extremos
e ligam-se (fig. 18).

Algumas vezes um dos pontos
estd num plano e o outro no
outro plano. Nésse caso li-
ga-se a sombra dum com o
prolongamento da sombra do
outro, até encontrar a linha
de terra, ligando-se depois
éste ponto com o outro pon-
to da sombra (fig. 19).

F'$- A

Sombras das figuras planas :

O sistema a aplicar é ainda o mesmo; de facto, se deter-
minarmos a sombra dos pon-
tos extremos e unirmos éstes
obteremos a sombra de qual-
qguer figura plana.

a) —Determinar a sombra
de um tridngulo paralelo ao
P. V, assente pelo lado a-c no
P. H. ffig. 20).

Basta achar-se a sombra
do ponto b e ligar com os pon-
tos extremos da projeccdo ho-
risontal, a superficie assim
obtida é a sombra do triangulo.
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b) — Determinar a
sombra de um quadra-
do paralelo ao P. H.
(fig. 21).

Notar que no caso
apresentado, a sombra
estd nos 2 planos d#
projeccéo.

Sombras dos pris-
mas e das piréa-
mides :

16

O sistema arutilizar'é ainda o mesmo: pelos pontos'ex-
tremos fazem-se passar os raios luminosos e ligam-se“estes

pontos extremos para assim obtermos a sombra.
Notémos, porém, que nos'sélidos

existem duas espécies de sombras:
sombra propria e sombra produzida.

Chama-se sombra prépria a que

pertence a parte do solido que fica

na sombra.

Chama-se sombra
produzida a que se pro-
jecta sobre os dois pla-
nos de projeccgéo.

a) — Determinar a
sombra prépria e produ-
zida por um cubo assente
no P. H. (fig. 22).

b) — Determinar a
sombra proépria e produ-
zida por uma piramide
assente no P. H. (fig. 23).

c) — Determinar a
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sombra prépria e produzida por uma piramide hexagonal as-
sente num plano paralelo ad P. H. (fig. 24).

CAPITULO 1I

Historia da arte

Cotillee!mentd
das principdais caracteristicas da arte
antiga e medieval

a) Arle antiga

A arte antis;» pode considerar-se dividida em : arte
egipcia, arte assiria, arte persa, arte grega e arte romana.

A arte egipcia tefii como principais caracteristicas ar-
quitetdnicas, a coluna cilindrica de capitel com a forma de
flor de lotos aberta ou fechada, sustentando urna trove di-

2
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reita; os obeliscos, que s&do prismas de base quadrangular
terminados em piramide ; e os pilones, muralhas altissimas
de forma trapesoidal, que se cobriam de baixos relevos.
Os templos (fig. 25)
tinham em geral uma
grande sala rectangu-
lar, cujo tecto era sus-
tentado por colunas
cheias de baixos rele-
Vvos e esmaltes, e que
se chamava sala hipos-
tilica.
As piramides ou tu-
mulos dos reis, tinham,
como o préprio nome
indica, a forma de pi-
ramides rectas de base
guadrangular, inte-
riormente cortadas Fig. 25
por labirintos que vi-
nham terminar na casa do duplo, que era a habitacdo do

morto.
Quando os tumulos eram subterraneos chamavam-se hl-

pogeus.

Geralmente, os tamulos fi-
cavam nas proximidades uns
dos outros formando uma es-
pécie de cidade dos mortos, por
isso mesmo chamada necrdpole.

Ha escoltara, se excep-
tuarmos o escriba acocorado
gue esta no Louvre, 0s egipcios
foram inferiores, talvez por ser
dificil de talhar a pedra que
eles usavam, que era o granito
retirado das cadeias da Libia ;
quasi todas as suas esculturas
sdo rigidas, de linhas duras e
sem beleza.

Os principais niotivos de
decoracao dos egipcios sao:
aflor de lotus (fig. 26), aberta
ou fechada, o papirus, a palmeira, o sol alado com os uréus
simbolo caracteristico do Egito que pode vér-se na fig. 25 en

Fig. 26
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timando a porta da entrada; e os hieroglifos que constituiam
a escritura idiologica usada por eles para as inscricdes em
pedra.

A Arte assiria tornou-se principalmente notavel na
«»cultura, sobretudo nos baixos relevos que-téem um cunho
<ie realismo to perfeito que nem os gregos conseguiram igua-
lar.

Bla arquitectura foram inferiores, o que ndo é para
admirar, visto que ndo possuiam pedras para as suas constru-
¢Bes que eram feitas com argila amassada.

As suas principais caracteristicas sdo: os touros alados
(iig. 27), figuras simbdlicas com 5 patas para apresentarem <

Fig 27

vistos de frente ou de perfil, ¢ nimero certo de patas ; as
torres de 7 andares, simbolizando os astros conhecidos pe-
los assirios : (Sol, Lua, Vénus, Marte, Mercurio, JUpiter e
.Saturno) e que eram usados como observatorios.

Utilizavam também, assim como 0s egipcios, a sua es-
crita com > notivo de decoracdo. Esta escrita tem o nome de
cunheiforme.

A acd,« persa foi principalmente uma copia da arte
assiria, caracterizada, porém, como motivos de decoracdo, pela
existéncia nas colunas dos capiteis com a forma de cabecas
de cavalo, e pelo desenvolvimento e brilhantismo dado aos
esmaltes, sendo dignos de nota ofriso dos archeiros e o friso
dos ledes que estdo no Louvre.

A arte grega cuja importancia é sobejamente conhe-
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cida, ndo pode ser tratada com o desenvolvimento que merece
num livro como este ; para os estudantes a quem estes assun-

tos interessarem recomendamos a
leitura do livro de Salomén Rei-
nach - “Apollo«.
Arquitectura grega é carac-
terizada pelas colunas cilindrico-
conicas que podem ser : doricas,
jonicas ou corintias. A ddrica tem
o capitel simples; a jonica tem o
capitel ornado de daas volutas; a
corintia tem o capitel florido com
folhas de acanto, (fig. 28)
Algumas vezes aparecem nos
templos gregos, as colunas substi-
tuidas por estatuas : sdo as chama-

das cariatides.

Na parte superior dos templos ficava o frontdo ou tim-
pano, que era uma muralha triangular coberta de baixos re-
levos colocada na parte superior do edificio, por cima do en-

tablamento.

Fig. 29

Os exemplares mais perfei-
tos da arquitectura grega séo:
o Pariénon, o templo de Egi-
na e o templo de Vitéria Apte-
ra.

SUscultura grega é cara-
cterizada pela perfeita repre-
sentacdo do original, sendo os
mais belos exemplares: a Ve-
nus de Milo, Hermes de Pra-
xiteles, Apoxiomenos de Li-
sipo, Apolo de Belveder, o
grupo de Lacoonte (fig. 29), etc.

Os escultores mais impor-
tantes sao : Fidias, Scopas*
Praxiteles, Lisipo.

Artes menores sido as
chamadas artes decorativas*
Também nestas 0s gregos
atingiram uma grande perfei-
¢cdo ; sdo notaveis 0s vasos

corintios, as figuras de terra cota de Tanagra, € 0s ornamen-
tos, tais como, as gregas, os grifos, as volutas, e as palmetas.
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A arte romana, nome de toda a arte praticada pelos
povos que habitaram a Italia é caracterizada pelo arco de volta
perfeita como elemento principal da arquitectura e pelas or-
dens : toscana e compo6sita, nas
colunas. A coluna toscana é uma
simplificagdo da coluna dorica,
caracterizada pela ausencia das
ecaneluras. A coluna compésita é
uma combinacdo da ordem jonica
com a corintia.

Os monumentos mais impor-
tantes sdo : o tumulo de Cecilia
Metela, o Pantedo de Agripa, o
Coliseu (Colosseum) e os arcos de
triunfo de Tito (fijg. 30) ede Tra-
jano. Sao também notaveis os
aguedutos que traziam a agua Fi

. g. 30

para Roma, e outras cidades do
império. A fig. 31 representa o célebre aqueduto romano
conhecido peio nome de Ponte do Oard construido por éles
no sul da Franca e que é, no género, dos mais perfeitos.

la escultura, sdo notaveis os bustos de César Augusto
e de Caracola, o Hércules de Farnese e a criacdo do tipo

ideal de Antinus, favorito de Adriano.
A pintura romana

estudada através dos fres-
cos de Pompeia é muito
curiosa, lembrando as mo-
dernas escolas de pintura,
sobretudo aimpressionista.
Os ornatos roma-
nos sdo caracterizados pe-
los motivos vegetais, tais
como, as folhas de acanto,
as vergonteas, as folhas de
louro, e ainda as aguias es-
tilizadas, as quimeras, e as
figuras aladas.
Nos mosaicos € muito usado o ornato geomeétrico.
As joias, principalmente braceletes e brincos sdo igual-
mente de urna grande beleza decorativa.
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b) Arte medieval

A arte medieval pode considerar-se dividida nos se-
guintes estilos : romanico, gdtico, bisantino e arabe.

O estilo romaéanico sé6 nos aparece a partir do sé-
culo x ; é caracterizado pela construgdo atarracada, quasi sem-
pre de base geométrica, dominando o arco de volta perfeita.
Estuda-se principalmente nas igrejas que sao 0s monumentos
publicos mais notaveis. A igreja romanica é caracterizada pela
forma da cruz latina ; a dois tercos do comprimento total apa-
rece um corpo colocado perpendicularmente, igual para am-
bos os lados, formando o cruzeiro. As abobadas na igreja ro-
manica, sdo sustentadas por pilares
grossissimos, cuja espessura € disfar-
¢ada, dividindo-os em colunelos. Na
parte externa adaptavam-se uns con-
trafortes macigos de pedra, os bota-
réus, destinados a equilibrar a pres-
sdo das abdbadas.

Os motivos de decoracdo séo
geralmente temas biblicos dos evange-
Ihos, tais como olJuizo final. Os mo-
numentos mais notaveis de romaénico
sdo : a catedral de Pisa, a catedral
de Angouléme (fig. 32) o castelo de
Chantilly, e em Portugal, a Sé de Lis-
boa e a Sé-Velha de Coimbra.

Nestas duas Ultimas sucessivas alte-
racbes teem-lhes introduzido novas
caracteristicas arquitectdnicas, mas o tipo inicial continua;
prevalecendo.

O estilo gotico ou ogival é caracterizado pela levezai
das construcgdes cheias de janelas, rosaceas, coruchéus, etc.
A sua ornamentagdo inspira-se na natureza. Predominam as
linhas verticais e os arcos lanceolados ou ogivais. Este nome
de ogiva dado aos arcos deste estilo ¢incorrecto. De facto, a
ogiva (augiva) é a nervura saliente que sustém a abdbada e lhe
aumenta (augere) a resistencia. A arquitectura gotica € carac-
terizada ndo sO pelo uso da abdbada de nervura ou de aresta
gue da a estes monumentos uma elegancia e leveza imcom-
paraveis, mas também pelo emprégo do arco-botante ou con-
traforte e ainda pela utilizacdo do ornamento vegetal e ani-
mal.
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0s monumentos mais importantes sdo : a Catedral de
Colénia, a Abadia de Westminster, a Catedral de York, a
Sainte Chapelle de Paris, a Notre Dame de Paris, a Catedral
de Reims, a Catedral de Mildo (fig. 33) e em Portugal, a Ba-
talha (fig. 34).

Fig. 33

Destes, 0 monumento mais perfeito de goético é a Sainte
Chapelle, onde a profusédo de vitrais é tal que, se exceptuarmos

Fig. 34

as colunas que sustéem as nervuras da abdébada, quési todas
as paredes sdo substituidas por aqueles.
No estilo gdético ha a distinguir trés periodos : o go6*
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tico simples, o gdtico florido ou radiante e o goético flame-
jante.

O estilo bisautino, assim denominado por ter florido
em Bisdncio (Constantinopla) tem como igreja tipo a Santa
Sofia (fig. 35).

E’ caracterizado pelas clUpulas que dominam o templo
e pela decoragdo humana um pouco rigida, como alias quasi

Fig. 35

todo o desenho bisautino. Esta basilica de Santa Sofia foi
depois transformada em mesquita, sendo levantados nos qua-
tro angulos, quatro minaretes, e caiados 0s mosaicos que re-
presentavam figuras humanas por o Alcordo ndo permitir a
representacdo dessas figuras. Em volta da mesquita construi-
ram-se depois casas, 0 que tira hoje ao monumento, muito
da sua beleza permitiva.

Além de Santa Sofia, ainda é notdvel como monumento
S. Marcos de Veneza. Nesta igreja é notavel o altar-mor, a
chamada palia de ouro que € constituido por um esmalte de
pedrarias e metais ricos contendo pequenos quadros repre-
sentando as passagens da vida de S. Marcos. Os detento-
res das tradi¢cdes bisantinas ap6s a conquista de Constantino-
pla pelos turcos foram 0s russos.

O estilo arabe é notavel pela grandesa e simplici-
dade das suas formas gerais e pela elegéncia da sua decora-
cdo. Como o Alcordo proibia a representacdo da figura hu-
mana, os arabes criaram formas novas de ornato com as dispo-
sicdes geomeétricas e com os versiculos do Alcordo conse.
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guindo estilizagdes interessantissimas. As mesquitas mais im-
portantes sao : EI-Azhar e Kait-Ceyno no Cairo, a mesquita
de Cordova, e a Alhambra de Oranada. Esta Gltima é a maior

Fig. 36

joia da arquitectura arabe, sendo notaveis o Patio dos Ledes
a Sala dos Embaixadores (fig. 36) e a Torre de Qeneralife.
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CAPITULO I

Sxereicio de composi¢cdo decorativa

Fim da 4.* classe
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DESENHO GEOMETRICO $

Projeecbes ortogonais

. S
Representacdo do cone e cilindro de revolucdo de eixo perpendicular

aos planos de projeccdo ou paralelo i linha de terra.
SecgOes por planos projectantes fSombras déstes sélidos.

Esfera, representacdo e sombra,
Nocdesjdefprespectiva rigorosa e paralela e™aplicacdoja casos muito,

simples.
HISTORIA DA ARTE:

Conhecimentoj’das'principais caracteristicas da arte moderna e con-

temporanea.
Exercicios muito simples de composicdo decorativa em que se apli-

quem estes conhecimentos.
Desenho de imitagdo a méo livre. Cépia de exemplares existentes"*nos

museus liceals.






CAPITULO | &

Desenho geometrico

a) Representacdo do cone e cilindro
de revolu¢do de eixo perpendicular
aos planos de projecc¢éao
ou paralelo a linha de terra

Toda a superficie capaz de uma definicdo matematica
chama-se superficie geométrica.

A superficie geométrica é gerada por uma linha que se
move segundo uma lei determinada.

Chama-se geratriz, a linha que produz a superficie geo-
métrica.

Chama-se directriz, a linha fixa que a geratriz deve cons-
tantemente encontrar no seu movimento.

Chamame-se superficies geométricas planificaveis, as super-
ficies que se podem estender num plano. Sdo duas: a super-
ficie cilindrica e a superficie conica.

A superficie cilindrica é gerada por uma recta que se
move paralelamente a si prépria, apoiando-se numa direc-
triz curva.

O cilindro de revolugdo é portanto uma porcdo de su-
perficie cilindrica cuja directriz é uma circunferéncia e cuja
geratriz é perpendicular ao plano dessa circunferéncia.

A superficie cénica é gerada por uma recta que desliza
ao longo da directriz e que passa constantemente por um
ponto fixo.

O cone de revolugdo é portanto uma superficie conica
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cujo ponto fixo se encontra na perpendicular tirada do plano
da geratriz ao centro da circunferéncia que serve de di-
rectriz.

Chamame-se superficies geométricas ndo planificaveis, as
gue nao se podem estender num plano. A mais importante é
a esfera.

a) — Projec¢bes dum cilindro recto assente no P. H.— A
projeccdo horizontal é um circulo, a projeccao vertical é ura
rectingulo com a altura do cilindro e com as bases iguais
aos didmetros
dgs circulos ba-
ses do cilindro.

(fig. 37).

b) —Projeccéo
dumcilindro Obli-
quo assente no
P.V .ks bases do
cilindro como
sao paralelas
projectam-se em
verdadeira gran-
deza no P. V.
A projeccdo ho-
rizontal € um paralelogramo cujos lados sdo respectiva-
mente iguais as geratrizes e aos diametros, (fig. 38)

fc ¢) - Projec-
¢Bes dum cone
recto assenteno
P. H—A pro-
jeccao horizon-
tal € um cir-
culo. A projec-
cdo vertical é
um tridngulo
tendo por la-
dos as geratri-
39 Z€es e por base
o didmetro da
base do cone
(fig. 39).

d) — Projecgées dum cone obliquo assenteno P. V.—A pro-
jeccdo vertical € uma circunferéncia com duas tangentes con-
correndo num ponto. A projeccdo horizontal é um tridngulo
obtusangulo (fig. 40)

n,37
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e) — Projecgbes de um cilindro assente num plano de per-
fil. As duas projecgbes sdo 2 rectangulos (fig. 41) e a verda-
deira grandeza da base obtem-se pelo rebatimento do plano
sbbre o tragco vertical.

b) Seccdes por planos projectantes

a) — Determinar as projec¢fes dum cilindro assente no
P. H., e a seccdo recta perpendicular ao eixo. E’ facil notar
que sendo o cilindro recto, a secgdo que se obtém é uma cir-
cunferéncia igual a base (fig. 42).

b) — Determinar as projec¢fes da interseccdo dum cilin-
dro com um plano perpendicular a base. A sec¢do obtida é um
rectangulo (fig. 43).
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e) — Determinar as projeccdes da interseccdo dum plana
obliquo ao P. H. e perpendicular ao P. V. com um cilindro
assente no P. H. — A seccao obtida é uma elipse (fig. 44), que
se projecta em verdadeira grandeza, fazendo o rebatimento
do plano de topo sObre o seu trago horizontal.

a'™d) — Determinar as projec¢fes da intersec¢do dum plano
paralelo & base com um cone assente no P. H.—A secc¢do é uma
circunferéncia concéntrica da circunferéncia da base (fig. 45).

¢) — Determinar as projec¢des dum cone assente no]P. H.
cortado por um plano de tdpo. A seccdo € uma ‘elipse

(fig. 46).
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f) — Determinar as projec¢des dum cone assente no P. H.
cortado por um plano de perjil. A seccio é uma hipérbole
(fig. 47), cuja verdadeira grandeza se obtém, fazendo o reba-
timento do plano de perfil sobre o trago vertical.

A construcdo destas projeccdes e da seguinte exigem um
pouco de cuidado e porisso, indicaremos aqui qual o sistema
a seguir; tragadas as projec¢cdes do cone e do plano de per-
fil, fazem-se passar pelos pontos b e ¢ circunferéncias concén-
tricas a base; estas vdo determinar pontos da hipérbole que
depois de ligados dardo a verdadeira grandeza da mesma.

g) — Determinar as projec¢des dum cone assente no P. H.

3
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cortado por um plano de topo a geratriz. A seecdo é uma pa-
rdbola (fig. 48); devemos notar que a construcao deste de-
senho exige como o anterior um pouco de cuidado.

¢) Esfera, representacdo e seccgdes

Chama-se esfera ao solido gerado
pelo movimento duma semi-circunferén-
cia em volta do seu diametro.

a) — Projecgbes duma esfera assente
no P. M.—A sua projec¢ao vertical é uma
circunferéncia tangente a linha de terra;
a projeccao horizontal é outra circunfe-
réncia (fig. 49).

b) — Projeccbes duma esfera cortada
por um plano de tdpo, A seccdo € uma
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-elipse em projeccdo, mas em verdadeira grandeza é uma cir-
cunferéncia (fig. 50).

P
Aly. 50

d) Sombras do cilindro, do cone
e da esfera

a) — Determinar a sombra propria e produzida por um
cilindro recto assente no P. H. (tig. 51).

b) — Determinar a sombra propria e produzida por um
cone assente num plano de frente (fig. 52).
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c) — Determinar a sombra prépria e produzida por uma
esfera (fig. 53)-

CAPITULO 1l

e) Nocbes de perspeetiva rigorosa
e paralela e sua aplicacdo a casos
muito simples

Chama-se perspectiva ao sistema pelo qual se apresentam:
numa superficie plana os contornos aparentes e as principais
linhas dum corpo com o0 aspecto que apresentam ao obser-
vador.

Chama-se quadro a superficie plana onde se desenham
0s objectos ; supde-se sempre transparente e vertical.

Na perspectiva é necessario pdr de parte a forma real e
completa dos objectos, para atender somente ao aspecto que
apresentam quando vistos dum determinado ponto.
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A prespectiva dum corpo é o lugar geométrico dos pon-
tos onde os raios visuais tirados para o objecto considerado
encontram o quadro.

Chama-se ponto de vista, ao ponto de onde o observador
Vvé 0s objectos.

Chama-se ponto principal, a projecgao vertical do ponto
de vista, isto é, a projeccdo do ponto de vista sobre o quadro.

Plano de horizonte, é o plano horizontal que passa pelo
ponto de vista.

Linha do horizonte, éa intersec¢do do plano de horizonte
com o0 quadro.

Plano geometral, é o plano horizontal onde estdo coloca-
dos os objectos e os pés do observador.

Linha de terra ou base do quadro, é a intersec¢ao do plano
geometral com o quadro.

Pontos de distdncia, séo dois pontos situados na linha do
horizonte, um de cada lado do ponto principal e que estdo a
uma distancia deste, igual a distancia do ponto de vista ao
guadro.

a) Regras principais da prespeetiva

I.°> — A prespectiva duma recta é sempre outrarecta, ex-
cepto quando serve de projectante do ponto de vista.
2 ° —As linhas verticais em prespectiva sdo sempre verti-
cais.
3. ®— O afastamento por menor que
seja faz sempre diminuir a grandeza
aparente do objecto
— As prespectivas de rectas per-
pendlculares ao quadro concorrem to-
dos ao ponto principal.
5. °—As prespectlvas de rectas pa-
ralelas ao quadro sdo rectas parale-
las as mesmas.
6. °— Alinha curva quando estd na
direccdo e altura dos olhos, isto é —o
plano do horizonte, transforma-se em
recta.

b) — Prespectiva dum tridngulo assente no plano geome-
tral (fig. 54).
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C) — Prespectiva dum circulo assente no plano geometral
(iig. 55).
d) — Prespectiva dum cubo assente no plano geometral
(fig. 56).
A prespectiva paralela € menos i » N/m o

exacta do que a prespectiva rigo-
rosa, mas é suficiente para determi-
nar as verdadeiras propor¢6es dum

objecto dado. L -
a)‘— Tragar a prespectiva para- e

lela dum prisma hexagonal regular ”

recto (fig. 57). “

b) — Tracgar a prespectiva paralela duma pirdmide qua-
drangular recta (fig. 58).
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CAPITULO ni;

Historia, [da arte

Conhecimento das principdis
caracteristicas da arte moderna
e contemporanea

A arte moderna pode dividir-se em : arte da renas-
cenca, escola espanhola e os estilos modernos
compreendendo estes Gltimos o estilo Académico, os es-
tilos, L11IS X1V, Luis XV c¢ l,,uis XV I, império, etc.

Renascenga — Chama-se Renascenca ou Renascimento
a um forte movimento iniciado na Italia no século xv e cujos

efeitos se fizeram sentir em

Podem considerar-se
como causas mais impor-
tantes do seu aparecimento,
0 estudo da historia e lite-
ratura antigas, as descober-
tas e o interesse pelas gran-
des civilizagbes passadas,
devido principalmente a di-
fusdo realizada com a in.
vengao da imprensa, & que-
da do império romano do
oriente, etc.

Devemos dividir o estu-
do da renascenca em 3 pe-
riodos :

A Renascenca ita-
liana —é o periodo em
que aparecem o0s grandes
palacios, castelos e edificios
destinados a vida civil tais

todas as nagdes da Europa.

como os palacios Pitti (figura 59), Ricardi e Strozzi em Flo-
renca e Vendramin em Veneza.
A verdadeira arquitectura da renascenga comeca com
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Bramante de Urbino que iniciou a construcdo da Basilica de
S. Pedro (fig. 60) em Roma.

Esta basilica foi depois continuada por véarios arquitectos
sendo os mais importantes: Rafael Sanzio, Miguel Angelo,
Moderno e Bermini.

Fig. 60

Em Franga, a obra prima deste periodo ¢ o palacio do
Louvre; na Inglaterra, a Catedral’de S. Paulo e em Espanha
o palacio do Escurial,

Este dltimo, mandado construir por Filipe Il, o monarca
mais importante do século xvi, foi dedicado ao martir S. Lou-
rencgo, e por isso o templo tem a forma de uma grelha, sim-
bolizando aquela em que o santo fora supliciado. E um mo-
numento colossal, enorme, cujo aspecto exterior ainda ¢ mais
soberbo pelo facto de estar completamente isolado. O monu-
mento, mandado construir em 1563, s6 em 1583, ano em que
faleceu o rei, ficou terminado. Tem um aspecto tdo melan-
colico, grandioso e pesado, que ainda parece que o d 'mina
o demonio do meio dia, como era cognominado esse re. dés-
posta e cruel, cuja historia nos enche de terror de qu = ndo ¢
isenta uma certa admiracéo.
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De época anterior a este, existem em Espanha os monu-
mentos do estilo plateresco nome que deriva da arte
aplicada pelos lavrantes da prata, plateros, aos objectos deste
metal. Este estilo, que corresponde ao nosso estilo manue-
lino, é uma fusdo de gotico e renascenca onde predominam,
como motivos de ornato, a alcachofra, o girasol, as ttiassa-
rocas de milho e os apetrechos nauticos, tais como, cordas,
velas, etc.

Em estilo plateresco, sdo notaveis em Espanha os monu-
mentos de 5. Juan de los Reyes em Toledo e 5. Gregario de
Valladolid (fig. 61).

Fig. 61

Em estilo manuelino, os nossos melhores exemplares séo;
os Jerénimos, em Belem, e o Convento de Cristo, em Tomar.

Em Portugal, a renascenca tem um exemplar perfeitis-
simo na Porta Especiosa, da Se' Velha de Coimbra.

Na pintura e na escultura também a renascenca iia-
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liana atingiu um brilhantismo notabilissimo pela perfeicao
dada a reprodug¢do do modelo.

Varios e todos eles notaveis sdo os autores deste periodo;
a necessidade, porém, de limitarmos estas notas ao conheci-
mento elementar da evolugdo da Arte, obriga-nos a citarmos
sémente alguns pintores e escultores dentre os mais ilustres,
0 que ndo significa que outros de ndo menor renome nh&o
merecessem uma referéncia.

E assim que destacare-
mos Fra Angélico cujos qua-
dros mais importantes sédo :

a Anunciacdo, o Coroamento

da Virgem e o Martirio de

S. Cosme e S. Damido ; Leo-

nardo da Vinci que encarnou

todo o ideal estético da Re-

nascenca, e que foi matema-

tico, engenheiro, arquitecto,

escultor, pintor, musico, poe-

ta, etc., e em tudo se eviden-

ciou. Os seus quadros, a Ceia,

pintada na parede do refeit6-

rio de Santa Maria da Graca

em Mildo, e a Gioconda (fi-

gura 62) que esta no Louvre

sdo universalmente conheci-

dos ; Paulo Veroneso foi tam-

bém pintor distinto, tendo,en-

tre outros, o célebre quadro

o rapto de Europa; Rafael

Sanzio, o célebre decorador

dos loggia e dos Stanze do

Vaticano, artista ainda superior em génio a Vinci, foi dos mais
completos pintores deste periodo. Tinha 16 anos quando pin-
tou o Sonho do Cavaleiro, hoje em Londres ; a ele se devem,
entre outras, a Virgem da Cadeira, a BelaJardineira, a Vir-
gem do Prado, etc. Miguel Angelo, o grande florentino, um
dos maiores cérebros da humanidade, foi pintor, escultor, ar-
guitecto, etc. e em tudo foi perfeito e grande.

Trabalhou em Roma, onde foi tratado pelo Papa Jalio Il
com as maiores atencdes, tendo sido encarregado de decorar
a Capela Sixtina, dificilima incumbéncia que s6 ap6s vinte me-
zes de trabalho intenso patenteou a cérte do Vaticano que
ficou assombrada com a perfeicdo dos assuntos tratados.
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Destacam-se a criagdo dos mandos, a criacdo do homem, a si-
bila, etc.

Anos mais tarde, o Papa Paulo Il encarregou Miguel
Angelo de pintar oJuizo finai na grande parede do fundo da
Capela Sixtina, o que o artista realizou com espantosa scién-
cia de desenho, representando as mais complicadas atitudes
em indmeros corpos.

Como escultor, as suas estdtuas sdo todas admiraveis de
técnica e de realismo, sendo citadas entre as mais belas, Es-
cravos, Pensioroso e Moisés (fig. 63). Desta ultima, diz-se, que

Fier- 63

0 proptio Miguel Angelo, quando a terminou, admirado da
perfeicdo e da vida que a animava, lhe batera com o martelo,
dizendo-lhe: falal



44 HISTORIA DA ARTE - 5» CLASSE

Renascenca flamenga e francesa — Foi Bruges
o berco da renascenca flamenga. Tdo brilhante como a ita-
liana, os seus cultores mais ilustres foram : Limbourg, Van
Eyck, Van Dick, Rembrandt e Rubens. No ramo francés, ci-
taremos ainda Fouquet, o autor da adoracdo dos Magos ; Mi-
guel Colombe e Barthelemy le Prieur. Bastavam os nomes de
Rembrandt e de Rubens para ilustrar este periodo.

Rembrandt Van Ryn notabilizou se em grandiosas com-
posi¢des historico-religiosas e nos retratos.

Sdo extraordinarios os efeitos de claro-escuro dos seus
guadros, conhecido pelo nome de luz de Rembrandt. Dentre
eles destacamos : Licdo de anatomia e Ronda da noite.

Da vastissima obra de Rubens ¢ dificil distinguir as mais
belas, entre tantas obras célebres dispersas pela turopa ; sa-
lientaremos o descimento da Cruz que esta nacatedralde An-
tuérpia e a soberba coleccao de 21 quadros da Histoéria de
Maria de Médicis.

A Renascenca alema de que Praga foi, por assim
dizer, o primeiro ceiitro de cultura, teve pintores e escultores
notabilissimos, entre os quais recordaremos Haus Holbein,
Alberto Diirer e Lucas Oranach, o celebrado autor de Cristo
e a samaritana, o julgamento de Paris e Hércules e Onfale
<fig. 64). Tanto Granach como Durer, foram também notaveis

Fig. 64

gravadores em madeira, arte de técnica dificil e de extraor-
dinaria elegancia.

Em I*or<iigal, a pintura da renascenca atingiu igual-
mente um brilho extraordinario com Gaspar Dias, que pintou
parte da decoracdo dos Jeronimos, Grdo Vasco ou Vasco Fer-
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nandes, pintor de Vizeu, autor do Calvario, Batismo de Cristo
e 5. Pedro.

Além destes, destacaremos ainda Nano Gongalves, o pri-
meiro entre os primitivos portugueses, cuja obra constituida
por dois tripticos, o triptico do Infante e o triptico do arce-
bispo € notavel pela sua perfeicdo e técnica pictérica, e em
volta do qual tanta celeuma se tem levantado entre os criti-
cos de Arte. Sdo de extraordindrio valor como documentos
de indumentéaria e como estudo de expressao.

A fig. 65 representa D Vasco da Gama, quadro célebre
de Cristévam de Utrecht outro pintor desta época. T ;

Fig. 65

Na escultura sdo notaveis: o pulpito de Jodo de Ruéo
em Santa Cruz de Coimbra e ainda os tumulos de D. Afonso
Henriques e de D. Sancho / na mesma igreja; e os de Fernéo
Teles de Menezes em 5. Marcos e D. Duarte de Menezes em
Santarém.

Escola espanhola—Doménico Theotocopuli, cretense,
mais conhecidos por EI Greco (o grego) que tinha sido dis-
cipulo de Ticiano em Veneza, fundou a escola espanhola,
criando concepc¢des novas de pintura, sob a influéncia do seu
mestre e de Tintoreto.

Esta escola, onde nos aparecem como vultos principais.
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Velasquez, Zubaran e Murillo, é das mais belas dentre as es-
colas de pintura universais.

Das obras de Greco, todas com aberracdes de desenho
produzidas pelo estigmatismo do autor, destacaremos, 0s seus
apostolos (S. Pedro, S.Jodo, etc ), S. Francisco e o Cavaleiro
da mé&o ao peito, que estdo no Museu dei Greco, insta-
lado na sua antiga casa em Toledo, e sobretudo uma obra
notabilissima e a que é mais afamada: El entierro dei conde
de Orgaz que esta em S. Tomé de Toledo.

De Velasquez que foi o mais completo pintor que a hu-
manidade tem produzido e cuja obra é um assombro, devem
notar-se: las meninas, el bobo de vallecas, la rendicion de Breda,
os retratos de Filipe IV e 10s borrachos (os bébados) (fig. 66).

Fier. 66

Em 1618 nasceu em Sevilha, Murillo, pintor de extrema
elegancia que tem entre muitas outras obras notaveis, um
quadro admiravel: la asumpcion de la virgen (a Nossa Senhora
da Conceicdo) que estd em Cadiz.

Nos fins do século xviu e comegos do sécultf xix, Goya
foi o grande continuador de Velasquez, tendo sido, no século
findo, o mais forte orientador da arte europeia; é o criador
dos tipos populares de Espanha tais como ttiajas, mariolas,
toureiros, etc.

Além das suas majas, das quais as mais interessantes séo
la maja desnuda (a maja nua); la maja vestida (a maja vestida);
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majas a la ventana (majas & janela) (fig. 67); também mere-
cem mencdo la merienda en la pradera de San Isidro (merenda
no prado de Santo Isidro) e uns frescos na igreja de Santo
Antonio déla Florida em Madrid, Ultimamente convertida etn
monumento nacional.

Fig. 67

Estilos modernos

ApOs o periodo brilhante do século xvr, a arquitectura,
como de resto as outras artes, repetiu sem cessar 0s antigos
modelos com um carinh® e um cuidado que eram um ver-
dadeiro culto pela beleza idealizada pelos homens da renas-
cenga.

Até ao século xvm aparecem em Franca alguns monu-
mentos do estilo académico fundado e propagado pelas
Academias, cujo principal fundador tinha sido no século xvn
o cardeal Mazarino. A esie estilo pertencem: a fachada no-
bre do palacio de Vcrsailles, a colunata do Louvre por Per-
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rault, mandada fazer por Luiz xiv, o zimborio dos Invalidos,
e o Pantedo de Soufflot (fig. 68).

O estilo rococo ou rocaille, cuja origem veiu prova-
velmente dos trabalhos de talha nos moveis, e que passou a
arquitectura, é caracterizado pelas pilastras, colunatas, plati-

Fig.

bandas, grinaldas, festdes e flores. Domina o preciosismo, de
gue os mobiliarios Luis XIV e Luis XV sao bem a imagem.
A arquitectura perde a sua feicdo e transforma-se em decora-
¢do ; a arte dos jardins torna-se complicada, disciplinando-se
a natureza as convengdes da moda, o que bem se demonstra
nos jardins a Lendtre, de que é tipo o jardim do palacio de
Versailles.

O estilo regéncia ou de Luis XV € ainda rocaille,
mas tem mais fantasia, mais beleza, mais elegancia, atingindo
uma feicdo definitiva e perfeita com o estilo Luis XVI.



49 HISTORIA DA ARTE —5.* CLASSE

As suas principais caracteristicas sdo : anjos, serafins,
ramos de flores, trofeus, conchas, archotes, etc.

E’ deste periodo o Petit Trianon, obra prima de levezae
de elegancia, do arquitecto Gabriel.

Xa pintura, Watteau foi o mais completo personifi-
cador do estilo rocaille, assim como Boucher foi o mais per-
feito pintor do estilo Luis XVI.

O estilo império tem como principais elementos
de ornato, os cisnes, os dragfes, os golfinhos, as figuras ala-
das (influéncia da expedi¢do de Napoledo ao Egipto), as pal-
mas e as abelhas.

Xa arquitectura as obras mais notaveis sdo: 0
arco de Carroussel, por Fontaine e Pernier; aigreja da Ma-
daleng,, por Vignon e o arco de triunfo da Estrela, por Chal-
grin (fig. 69), todos em paris. Neste Gltimo monumento

Fig. 69

existem 4 grandes esculturas: a Partida, o Triunfo, a Resis-
tencia e a Paz, devidas a Rude, Costat, Pradier e Etex; de
todas, a primeira € uma estranha expressdo de energia; re-
presenta varios soldados partindo para a defesa da patria e
sdbre eles prepassando o hino revolucionario francés, a Mar-
selhesa.

Xa pintura, este estilo, que foi criado quasi exclusi-
vamente por David arquem se devem varios quadros nota-

4
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veis, entre os quais, os funerais deJulio César, as Sabinas, a
morte de Socrates, tem ainda como autores notaveis, Oeri-
cault com a Jangada da Medusa; Horacio Vernet, o pintor
das batalhas napolednicas, Rosa Bonheur; Moreau; Dela-
croix; Millet, o autor de Angelus (as ave-marias) e glaneuses
(as respigadoras) ; Meissonier, o célebre autor de 1814 (fig. 70),
a rixa, etc.

Fig. 70

Epoca Contemporénea

E' dificilimo dar uma nogéo elementar do que vem sendo
a arte contemporénea, tantas e tdo variadas sdo as manifesta-
cOes artisticas que ilustram a nossa época; assim, limitar-nos-
hemos a indicar de uma maneira sucinta algumas obras de
entre as mais notaveis.

Escultura - E’ em Franga que encontramos oS mais
notaveis exemplares da escultura monumental, com o célebre
Bartholdi o celebre escultor do Ledo de Belfort celebrizando
a defesa daquela praca de guerra contra o0s prussianos em
1870, e a Liberdade iluminando o Mundo, estatua gigantesca
gue a Franca ofereceu aos Estados Unidos e que estes fize-
ram elevar & entrada do porto de New-York na ilhota de
Bedloc. Além deste escultor notavel destacam-se ainda Dalon
0 autor da Estatua da Republica em Paris, o Rodin o autor
do Pensador, etc.

Na Baviera encontra-se o colosso da Bavaria, obra de
Schwanthaler e em Niederwald e a estdtua da Oerméania do es-
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cultor Shilling, que sdo considerados os mais perfeitos exem-
plares de escultura alema.

Na Suica existe uma outra escultura admiravel: o Ledo
de Lucerna, junto da cidade do mesmo nome, obra do es-
cultor Ahora que simboliza a defesa dos Tuilerias feita pelos
guardas suicos em 10 de agosto de 1792, quando da revolu-
¢do francesa.

Arquitectura — Além da Opera de Paris devida a
Charles Oranier, onde se encontram esculturas notaveis como
a Danca de Carpeaux, autor também da Fonte das 4 partes
do Mundo que estd nos jardins do Luxemburgo, destacare-
mos ainda o palacio do Trocadero, o Grande e o Pequeno
Palacio dos Campos Elisios e a colossal Torre Eiffel, ex-
traordindria construgdo metalica de 300 metros de altura.

Em Inglaterra, o colossal edificio do Parlamento renovou
0 gotico perpendicular, feicdo especial do estilo ogival in-
glés ; alem deste, destacaremos ainda a admiravel estatua de
Nelson, em Trafalgar Square.

Na Alemanha, o monumento de Frederico o Grande é cotn
justica considerado como urna das mais belas obras da arte
de além Reno, bem como o Palacio do Oriente em Madrid,
residéncia dos reis de Espanha é considerado como um dos
mais perfeitos monumentos espanhais.

Xilogravura e »jcenografia — Foi em Munich que
Senefeldér descobriu o processo da litografia ou desenho so-
bre pedra para, se obterem estampas, processo novo e muitis-
simo _econdémico que teve grande voga.

A xilogravura foi dado nesta época um novo impulso
devido & necessidade de imprimir comulativamente estampas
nos textos dos livros ; este processo de gravura a que ja fize-
mos referéncia quando faldmos na renascenca alema, consiste
na gravura em madeira e tem Gltimamente tomado um desen-
volvimento notabilissimo.

Criaram grande nome artistas, como Gustavo Doré o
ilustrador da Divina Comédia, do D. Quixote e do Paraiso
Perdido, e ainda Bayard, Brion, Scott, Daniel, Woodville,
etc. A criacdo das llustragbes fez substituir a xilogravura
pela fétogravura e zincogravura processos muito rigorosos,
rapidos e econdémicos.

A scenografia, isto é, a pintura dos panos dos teatros
adquire neste periodo o seu maximo brilhantismo. Pena é
que estes trabalhos, alguns notabilissimos, estejam condena-
dos a desaparecer, visto que, feitos em papel e para servirem
sO a determinadas representagdes, sdo destruidos facilmente.
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Arte contemporanea portuguesa

O renascimento artistico portugués, data de D. Jodo V
com o mosteiro de Mafra, depois seqguido com a reconstru-
¢cdo pombalina de Lisboa e interrompido no reinado de
D. Maria 1 pela invasdo francesa, renovando se com a volta
de D. Jodo VI, do Brasil.

Arquiiectnra— Além do mosteiro de Mafra e da
igreja da Estrela destacaremos o palacio real da Ajuda, o
palacio da Pena, o teatro Nacional, obra do distinto arqui-
tecto Lodi, a Cdmara Municipal, do arquitecto Domingos Pa-
rente e o arco de triunfo da RUa Augusta, em Lisboa e o Pa-
lacio de Cristal, no Porto, etc.

R?sc«Bl<ui'a — Foram notéaveis entrends, Victor Bastos,
0 autor da estatua de Luis de Camdes, e das estatuas que de-
coram o0 arco da RiUa Augusta ; Teixeira Lopes discipulo de
Soares dos Reis ambos escultores distintissimos, ao primeiro
dos quais se devem, a estdtua de Eca de Queiroz e o grupo
alegdrico do Museu de Artelhariae ao segundo o Desterrado,
a estdtua do conde de Ferreira e a de bronze do Rei D. Afonso
Henriques.

E*in(iua — Também neste ramo artistico sobresaem
Antonio da Fonseca, pintor historico cujo quadro mais conhe-
cido é Eneas salvando Anchises do incendio de Troia; Ma-
nuel Maria Bdérdalo Pinheiro que além da pintura fez escul-
tura, litografia e xilogravura, Lupi o autor do quadro: O
marqués de Pombal examinando o plano da reedificacdo de
Lisboa; Silva Porto chefe incontestado da moderna pintura,
cujos quadros : A charneca de Belas, Conduzindo o rebanho
sdo maravilhas de técnica e de cdr, e finalmente, Toméas d’A-
nunclacdo, Malh6a, Columbano, Carlos Reis, etc.
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CAPITULO IV

Exercicio de composi¢cdo decorativa
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Apesar do programa das duas classes nada especificar
quanto a Molduras e ordens arquitectonicas, entendemos
todavia, que nao ficaria completo este livrinho, destinado as
ultimas classes de desenho, se a estes pontos nado fizéssemos
umas ligeiras consideracdes, e por este facto incluimos em
apéndice um pequeno resumo destes tdo importantes assun-
tos.

As Molduras constituem o elemento fundamental da
ornamentagdo de origem geométrica.

Podem ser simples e compostas.

As simples ainda podem ser : escapo, filete, astrégalo,
toro, golas, ciméacio e escocia.

As compostas também podem ser : colorete, lacrimal, im-
postas, arquivoltas, faixas, etc.,, variando conforme o gosto
do arquitecto.

Chama se Ordem Arquitectonica a proporgdo que
existe entre as diferentes partes de um todo perfeito.

E formada por pedestal, coluna e entablamento, consti-
tuindo o primeiro o apoio da coluna, dividido em soco, dado
e cornija, a segunda por base, fuste e capitel e o ultimo com-
preendo o arquitrave, friso e cornija.

As ordens principais sdo 3, todas de origem grega : a
Doérica, aJonica e a Corintia. A primeira tem o capitel for-
mado por molduras, a segunda por 2 volutas e a terceira por
folhas de acanto.

Os romanos imitaram estas ordens, criando mais 2, uma
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que ¢ a simplificagdo da ordem dorica, chamada Toscaria, e
outra que é uma feliz combinacdo de Jénica com a Corintia,
chamada Composita.

Caracteristicas principais de cada
uma destas ordens

Ddrica : o pedestal foi primitivamente formado por de-
graus ; a base da coluna ndo existe; o fuste € ornamentado
com 20 canduras terminadas em aresta viva ; o capitel é for-
mado por molduras.

«Voitlca — O pedestal é substituido pelo plinto; a base
¢ formada por 2 toros separados por uma escocia; o fuste é
ornamentado com 24 canelaras separadas umas das outras ;
o capitel é ornamentado por 2 volutas.

Corintia — O pedestal e a coluna sdo iguais aos da or-
dem Jonica; o capitel é formado por folhas de acanto.

Toscana — A base ¢ igual a da ordem Ddrica; o fuste
ndo tem caneluras; o capitel é formado por muitos aneis.

Composita — Tem as caracteristicas de Jonica e da
Corintia.

Algumas vezes faz-se a sobreposicdo das ordens, reser-
vando se para a parte inferior a Toscana; e para a parte supe-
rior a Corintia ou alJdnica.

Propor¢gdes das ordens arquitectdénicas

Na construcdo das ordens utiliza-se uma medida especial
chamada mddulo que ¢ igual ao semi-diametro da coluna da
ordem que se quere tracar.

I I.a Toscana: a coluna tem de altura 14
I modulos;
proporcdes J 2 a Dorica : a coluna tem 16 modulos;
IIC%Bséot i 3.a Jonica: a coluna tem 18 modulos;
J 4.a Corintia e Composita: a coluna tem 20
médulos.

C&s

O modulo divide-se em 12 partes nas ordens Toscana e
Dérica-, e em 18 partes nas ordens Jonica, Corintia e Compo-
sita.
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Qualquer que seja a ordem, o pedestal tem Vs da altura
da coluna e o entablamento V4 da mesma.

Para se determinar o modulo de qualquer ordem, divi-
de-se a altura total da coluna (incluindo o pedestal e o enta-
blamento) em 19 partes iguais. As 4 primeiras partes sao para
0 pedestal; as 12 seguintes para a coluna e as Gltimas 3 para
0 entablamento.

Divide-se em seguida a parte da coluna em 7 partes para
a Toscana, em 8 para a Déorica, em 9 para aJonica e em 10
para a Corintia ou Composita, o que nos da o didmetro da
coluna e dividindo-o por 2, obtemos o médulo que é por-
tanto, como dissemos, respectivamente igual a 14.a 16.a 18.a
« 20.a parte da coluna conforme a ordem a que esta pertence.

FIM DO APENDICE
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